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12 POINTS

PREMIERE PARTIE : (8 points)

Vous rédigerez une synthese a partir des quatre documents suivants :

DOCUMENT 1 : Ministére de I'Education Nationale, La Maitrise de la langue

« S'initier par la lecture et I'écriture a la fréquentation des
ceuvres littéraires », CNDP, 1992.

DOCUMENT 2 : F. MARCOIN « Approcher, nommer le littéraire »
Repéres n°13, 1996.

DOCUMENT 3 : C. TAUVERON « Comprendre et interpréter le littéraire a
I'école », Reperes n°® 19. 1999.

DOCUMENT 4 : M. AMREIM, chargé de mission académique Maitrise de la

langue « Lire au cycle Ill » p: 14-15, in Lire des textes
littéraires au cycle Ill, CRDP Auvergne, 1998.
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DOCUMENT 1 ‘
Il ne serait pas judicieux de faire de 'école élémentaire un lieu ou la lecture et I'écriture

"ne sont abordées que de maniére utilitaire ou, comme on [Pécrit trop souvent,
fonctionnelle. Dés I'école maternelle, I'enfant doit étre initié a la fréquentation du
patrimoine culturel qui est le nétre. On ne saurait, en ce domaine, fixer un programme.
Les enseignants choisissent les textes qui relévent d’'une approche en classe et ceux
qui sont présentés aux enfants dans le cadre des activités de la bibliothéque. Il serait
utile qu’il soit discuté au sein des conseils des maitres du cycle et dans le cadre du
projet d’école non d’'un programme, au sens strict du terme, mais de quelques grandes
orientations de travail qui permettraient que de grands textes — qu'ils appartiennent a
la tradition ou qu'ils relévent de la littérature de jeunesse d’aujourd’hui — ne puissent
étre ignorés au sortir de I’école élémentaire. Lorsque c’est possible, on associe les
bibliothécaires du quartier ou ceux de la section jeunesse de la bibliotheque municipale
(ou encore les responsables du bibliobus de la bibliotheque centrale de prét) qui ont une
connaissance toujours actualisée de la production littéraire destinée a I'enfance. En
effet, c’est par celle-ci que I'enfant entrera le plus aisément dans le plaisir de lire qui est
tout a la fois celui d’'une fréquentation de la belle langue et celut d’une rencontre
des questions et des émotions qui sont de tous les temps et de tous les lieux.

Le patrimoine littéraire n'est pas, en effet, limité a notre littérature nationale, c’est aussi
celui de toute 'humanité. L'extréme sensibilité des jeunes enfants aux drames de la
planéte leur fait découvrir que la richesse des cultures ne s’arréte ni a nos frontiéres, ni
a celles de 'Europe. L'école doit leur permettre de comprendre le monde et d'en
aimer la diversité. Qu’est-ce qui pourrait mieux donner un sens aux multiples questions
que I'enfant se pose sinon la fréquentation des traductions des grands textes de tous les
pays ? Lorsqu'une école regroupe des enfants d’origine culturelle différente et doit donc
faire face a leur intégration, la bibliothéque-centre documentaire peut accueillir non
seulement des traductions, mais aussi des versions en langue originale ou bilingue de
ces ceuvres : on découvre d’autant plus facilement les valeurs universelles promues
par I’école que l'on sait comment chaque culture — particulierement celle dont nous
sommes issus — y participe et les exprime a sa fagon, y compris dans la matérialité de
sa langue, de son écriture et de sa typographie.

A I'école éiémentaire, I'approche des grands textes ne reléve ni de I'histoire littéraire ni
d’'une technique particuliere de la lecture (lecture expliquée, lecture méthodique, etc.).
Elle se construit dans le cadre d’une connivence culturelle et émotive qu’il appartient
a I'enseignant d’installer avec soin. Chaque école, chaque classe pose des problémes
spécifiques, chaque maitre apporte ses lectures personnelles, sa culture et sa sensibilité
propres. La lecture a haute voix par I'adulte, les échanges personnalisés de livres, les
discussions autour d’'un ouvrage qu’'on a aimeé, sont autant de moyens a faire découvrir
les textes de grande qualité et de doter ainsi chaque enfant d’une premiére culture
littéraire.

Ministére de 'Education Nationale, La Maitrise de la langue,

« S'initier par la lecture et I'écriture a la fréquentation des

ceuvres littéraires », CNDP, 1992.
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DOCUMENT 2 :

[...] La tache essentielle dévolue au « lecteur-expert » ne signifie pas qu’il peut
s'abandonner & l'arbitraire de I'interprétation gratuite. Par exemple, il convient de manier
avec prudence I'expression de « lectures plurielles », trop souvent comprise comme
permettant a chaque lecteur de forger son sens, ce qui n’est vrai que trés relativement.
Le texte littéraire se caractériserait alors par la pure fantaisie, I'absence de seérieux, voire
de contenu, conception souvent développée & propos de la littérature enfantine, en
réaction contre une tradition exagérément didactique. Apprendre a lire, c'est aussi
éprouver la résistance du texte, tant au plan de la lettre que du contenu. Or, certains
lecteurs en difficulté ne manquent nullement de travailler le sens et de faire des
hypothéses, sauf qu'ils ne les vérifient ou ne les cormigent pas. Plus d’'un débutant se fait
une idée du texte en son début et cherche 3 tout prix & la vérifier par la suite, au prix
d'évitements ou de torsions. L'activité de I'enseignant consiste alors & accompagner,
voire a organiser un cheminement qui permette la correction.

Parce qu'il ne s’agit pas de trouver une information, et qu'on ne peut vérifier sa
bonne compréhension en allant par exemple chercher la bonne réponse dans un fichier
auto-correctif, le travail sur le littéraire se préte assez peu, du moins dans cette phase, a
une individualisation. Cette obligation de passer par le dialogue nous fait en méme
temps obligation de retour sur ce mot d’ordre d’individualisation, et nous améne a
penser une sorte de relation entre les moments collectifs et les moments individualisés.
Les méthodes de lecture documentaire, 4 supposer qu'elles soient totalement
pertinentes méme dans cefte perspective de documentation, ne sauraient étre
reversées telles quelles pour la lecture littéraire, dans la classe. Une perspective
didactique suppose en effet de distinguer les lieux de lecture et les modes de travail qui
y sont pertinents. En ce sens, il s'agit de scolariser ou de rescolariser la lecture littéraire
lorsqu’elle est conduite dans la classe, selon des modalités autres que celles de la BCD
ou de la Bibliotheque municipale. La classe permet de faire des exercices, de s'exercer
a, de se livrer a des modalités de lecture qui ne sont pas authentiques, au sens ou elles
seraient celles qu’on peut trouver ailleurs. Le texte lui-méme peut &tre présenté sous
des formes spécifiques, artificielles, fruit d’une préparation didactique permettant de
centrer I'attention sur tel ou tel point, tout ceci n’ayant de sens que mené sur un fond de
pratiques autres, plus extensives, qui auraient notamment une fonction de médiation
culturelle.

Dans cette perspective, la classe est donc le lieu de pratiques intensives, de
lecture lente s'attardant la ou une lecture extensive irait plus vite. Eile est non seulement
lieu de résolution de problémes, mais aussi de mise en problémes, visant a faire
retour sur 'acte de lecture. Ce qui justifie le recours, non exclusif, a 'extrait. La lecture
de I'extrait est une situation authentique de lecture, scolaire et littéraire. On lui attribue
une finalité précise, élucider ce qui est difficile et méme ce qui peut sembler facile, non
pour encourager le goQt du commentaire & vide, mais pour comprendre comment on a
compris.

F. MARCOIN « Approcher, nommer le littéraire », Repéres n°13, 1996.
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DOCUMENT 3 :

Traditionnellement, le mode de découverte des textes n'est pas constitué en
probléme didactique. J'entends par-la qu'au primaire, s'il est court, le texte est donné a
lire dans son intégralit¢ avant d'étre questionné; s'il est long, il fait I'objet d'un
découpage épousant au plus prés le découpage éditorial et/ou se fondant
principalement sur un critére de longueur. En maternelle, la découverte de 'album obéit
de plus en plus & un rituel : observation de la premiére de couverture, hypothése sur le
contenu, lectures successives des pages intérieures aprés ou avant la « monstration »
des images accompagnatrices, entrecoupées d'émissions d’hypothéses sur la suite.
C'est dire assez que la forme propre a I'album, tout comme le jeu littéraire auquel il se
livre et les problémes de lecture qu'il programme, faute d’étre analysés comme tels,
n’ont aucune incidence sur la présentation.

Les manuels, les maitres, ne connaissent guére comme mode d’interrogation (au
sens large) des textes littéraires que le questionnement. Le questionnement a lintérieur
du manuel et d’'un manuel a l'autre est toujours du méme type (vérification rapide qu’ont
été saisis les informants principaux, que le vocabulaire institué en obstacle principal a
été compris et, dans le meilleur des cas, qu'ont été effectuées les inférences les plus
élémentaires). Ce questionnement n'est pas destiné a activer le processus
d'interprétation (sa fonction est strictement évaluative, méme s'il passe a coté de ses
ambitions).

Si P'on vise I'activation du processus interprétatif, il convient de prévoir un
dispositif didactique qui soit de type heuristique, mettre en lumiére obscurités,
ambivalences et ambiguités et provoquer prise de conscience et effervescence. (...)

Parce que chaque album, chaque texte est singulier, chaque album, chaque texte
doit étre abordé avec un dispositif didactique propre, a construire en fonction des
problemes de lecture qu’il pose et par conséquent non fixable a priori (ce qui
implique que le maitre consente a faire preuve de créativité dans sa maniére d’aborder
les textes). Dans ce dispositif, le questionnement magistral n’est pas seul recours : s'il
est utile a I'occasion, il convient en tout cas d’en repenser la forme de sorte qu'il ne se
contente pas de demander la preuve d’une interprétation déja opérée par le maitre, qu'il
fasse surgir des réponses inattendues ou mieux encore et paradoxalement fasse surgir
chez les éleves, par sa « mollesse » ou son caractére « rusé », d’autres questions qu'ils
ne se posaient pas. Bien souvent, le choix d'une « mise en scéne » de présentation
concertée, se donnant pour objectif déclaré de faire tomber les jeunes lecteurs dans le
piege préparé par le texte pour mieux lidentifier ou de leur faire pointer les zones
d'ombre, est le meilleur moyen de provoquer les questions et les réponses des éléves,
sans questions et reponses préconstruites du maitre.

C. TAUVERON « Comprendre et interpréter le littéraire a I'école »,
Reperes n° 19, 1999.
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DOCUMENT 4 : '

Le texte littéraire fait naitre chez son lecteur des créations verbales, des
inférences, des projections, des évocations, des représentations et des émotions ; une
approche trop centrée sur la forme réduit nécessairement cette richesse. La
catégorisation textuelle devenue trop une fin en soi fait ainsi écran a I'appropriation
d’une cuiture littéraire.

L'articulation pédagogique lecture/écriture qui se justifie et qu’il faut encourager
présente néanmoins des effets pervers quant a I'appropriation d’une culture littéraire par
les éleves : la capacité a lire certains textes ne doit pas étre enseignée essentiellement
comme préparatoire 3 une compétence a écrire des textes de méme nature. Trop
souvent on assiste dans les classes a un trés grand délaissement de tout un pan de
littérature de jeunesse parce que celle-ci est jugée trop complexe... et donc qu'elle ne
peut pas étre réinvestie dans des pratiques d’écriture.

On privilégie le simple qui nourrira des imitations et transpositions ; cependant le
simple n’est souvent qu'apparence trompeuse — ou mauvaise littérature — et ce sont les
complexités parfois les obscurités de certains textes qui en font la valeur et qui en
motivent leur lecture.

Enseigner le littéraire au cycle lll c’est savoir se laisser des espaces de liberté
dans les phases de préparation/planification des activités de lecture. Ne pas le faire,
risque d'occulter les réactions affectives des jeunes lecteurs, d’'aplatir des textes
amusants ou qui troublent la banalité en les réduisant a des concepts abstraits et a des
structures désincameées ; 'effet « Propp » ne prive-t-il pas les éléves de nombreux
contes populaires frangais qui n’entrent pas facilement dans le schéma du linguiste ?

Une certaine modélisation pédagogique, inhérente en particulier aux difficultés a
enseigner la langue écrite, compte tenu des enjeux et des attentes sociales, conduit les
enseignants a s’inféoder peu ou prou a des dogmatismes pédagogiques incompatibles
avec une education a la culture littéraire dans les classes.

En relation directe avec cette nécessaire culture littéraire, on peut affirmer que la
question pourtant essentielle de la valeur des messages véhiculés par les textes
étudieés en classe a été quelque peu sous-estimée au profit d'une afficacité de I'acte de
lire (étre capable de tout lire) et par ailleurs d’une certaine déscolarisation de la lecture
(f'usage qui est fait des BCD en est [illustration). On constate ainsi des opratiques
pédagogiques qui accordent une prévalence exagérée aux écrits dits fonctionnels ;
ceux-ci sont d'ailleurs souvent abordés avec des démarches analogues a ceiles utilisées
pour la lecture classique d'extraits et donc, par la méme, peu adaptées.

M. AMREIM, chargé de mission académique Maitrise
de la langue « Lire au cycle lll » p : 14-15

in Lire des textes littéraires au cycle [ll, CRDP
Auvergne, 1998
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DEUXIEME PARTIE (4 points)

Il @ été demandé aux éléves d'une classe de CM2 de produire un récit a partir d'une
illustraticn de V'album, Les Mystéres de Harris Burdick, de Chris VAN ALLSBURG,
Ecole des Loisirs, intitulée "Sous la moquette”. On y voit un personnage visiblement
effrayé et brandissant une chaise vers un endroit de la moquette déformée par une
bosse. Voici la production écrite (dont I'orthographe a déja été corrigée) d’Alexiane :

ww\gomw snlory
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Urv jour, momwerwd«quoWd@La/ﬂut@quand/d/vwaowle/ub
prit sa chaise; maiy la bosse savancait, yavancait et sarrétoe movsiewr
Burdique lanca sa chaise et il vit une téte de monstre: IU était poilw, il
avail dey corney pointues, i avait la téte en rectangle, L avait des
doigly crochus, & puait. Monsiewr Burdique avait tréy pewr de cette
horrible chose. Monsiewr Burdique était tout Manc ley chevewr diressés
sur lavtete et d claquait dey denty. Le monstre était affams et il mangea
monsieur Burdique et cest powr cav que monsiewr Burdique ne revint pas.

1. Analyser la production en fonction de critéres précis (@ l'exception des
criteres orthographiques) que vous classerez éventuellement sous forme
de tableau. Faites apparaitre ce qui semble maitrisé et ce qui peut étre
amehore (3 points)

2. Justifiez, de fagon précise, les emplois des temps du passe. (1 point)
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8 POINTS

Voici deux pages du manuel Entrelignes Lire/Ecrire, CM2, Hatier, 1998,
(DOCUMENT 5 -A- et DOCUMENT 5 -B- pages 8 et 9).

1. Quels sont les objectifs visés par ces documents ?

Sont-ils conformes aux objectifs de cycle 1l ? (3 points)

2. Paragraphe "Lire et comprendre" du document 5 -B- page 9 :
La répétition du mot "sentiment(s)" dans les questions 3 et 4
implique-t-elle des compétences identiques? (1 point)

3. La composition du document 5 -B- page 9 : titres infos".

Analysez la démarche mise en ceuvre et ses limites. (4 points)



DOCUMENT 5§ -A-:
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Pweemmmadp> ECRIRE UN PORTRAIT (2)

- Cosette

VICTOR HUGO, LES MISERABLES

J homme, qui avait 2 peine trempé ses levres dans le verre de vin

qu’il s'était versé, considérait Uenfant avec une attention étrange.

Cosette était laide. Heureuse, elle efit peut-étre été jolie. Nous avons

déja esquissé cette petite figure sombre. Cosette était maigre et bléme.

5 Elle avait prés de huit ans, on lui en etit donné 3 peine six. Ses grands yeux

enfoncés dans une sorte d’ombre profonde étaient presque éteints A force d’avoir

pleuré. Les coins de sa bouche avaient cette courbe de angoisse habituelle,
qu'on observe chez les condamnés et chez les malades désespérés. Ses mains

étaient, comme sa mere I'avait deviné, « perdues d’engelures ». Le feu qui
10 Péclairait en ce moment faisait saillir les angles de ses os et rendair sa maigreur
affreusement visible. Comme elle grelottait toujours, elle avait pris habitude

de serrer ses deux genoux I'un contre Pautre. Tout son vétement n’éait

qu'un haillon qui efit fait pitié I'été et qui faisait horreur I'hiver. Elle n’avait
sur elle que de la toile trouée ; pas un chiffon de laine. On voyait sa peau ¢

15 et la, et 'on y distinguait partout des taches bleues ou noires qui indiquaient
les endroits ot la Thénardier I'avait touchée.

Ses jambes nues étaient rouges et gréles. Le creux de ses clavicules était & faire

. - pleurer. Toute la personne de cette enfant, son allure, son attitude, le son de sa

voix, ses intervalles entre un mot et 'autre, son regard, son silence, son moindre

20 geste, exprimaient et traduisaient une seule idée: la crainte.

Victor Hugo
(1802-1885) est un des
plus grands écrivains
frangais. 1l a écrit

de grands romans
historiques comme
Notre-Dame de Paris

et Les Misérables. C'est
aussi un poéte

{Les éontemplations)

et un auteur dramatique

(Hernani, Ruy Blas).

L R N N R Y

25

30

35

La crainte érait répandue sur elle; elle en érait pour
ainsi dire couverte ; la crainte ramenait ses coudes contre
ses hanches, retirait ses talons sous ses jupes, lui faisait
tenir le moins de place possible, ne lui laissait de souffle
que le nécessaire, et érait devenue ce qu'on pourrait
appeler son habitude de corps, sans variation possible
que d’augmenter. Il y avait au fond de sa prunelle
un coin étonné ou était la terreur.

Cette crainte était telle qu’en arrivant, toute mouillée
comme elle érait, Cosette n'avait pas osé s'aller sécher
au feu et s’était remise silencieusement 2 son travail.

Lexpression du regard de cetre enfant de huit ans érait
habituellement si morne et parfois si tragique qu’il
semblait, A certains moments, qu'elle fiit en train

de devenir une idiote ou un démon. B



DOCUMENT 5 -B- :
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Emem—p- £CRIRE UN PORTRAIT (2)

Lire
et cOomprendre

1. De quel roman est extrait
ce texte ? Qui en est 'auteur ?
A quelle époque a-t-il été écrit ?

2. Comment s'appelle la petite fille
décrite ici ? Quel 4ge a-t-elle ?

Pour faire un portrait, on peut décrire

des parties du corps, des attitudes
3. Quel est le sentiment

des comportements. ..
qui domine en cette petite fille ? P

Pour que ce portrait crée sur le lecteur
4. Quels sentiments ressens-tu

s une impression forte et que le lecteur
a I'égard de Cosette ?

puisse vraiment connaitre le personnage

décrit, on peut, comme Victor Hugo ici,

® méler la description physique,
Re||re les ex licationf l[:ol}:) q ues
et Observer s cplition pychologiy

. i et méme les sentiments du narrateur.
1. a) Reléve les parties du corps

de la petite fille qui sont décrites.
b) Que signifie “touchée”

@
dans I'expression : “les endroits 3 3 exercer 7 e
ou la Thénardier I'avait touchée” ? !.-"Vet ecrire

2. Victor Hugo décrit aussi P
ses vétements. . 1. Fais le portrait de quelqu’un

. que tu connais bien, par exemple
d’un enfant de ta classe ou d'un
personnage célébre. Ne donne pas
son nom : la classe devra le deviner
grace a la justesse de ta description !

a) Reléve les passages concernés.
b) Reléve ce qui traduit

les sentiments du narrateur
vis-a-vis de la petite fille

dans cette description.

Voici quelques conseils :

a) Choisis I'impression générale que
tu veux transmettre a tes lecteurs.
b) Choisis ensuite les parties de son
visage, de son corps que tu veux

3. L'auteur décrit aussi son attitude :
tous ses gestes sont dominés

par la terreur. Retrouve une ou deux
expressions qui le montrent.

4. Qu'est-ce qui, dans ses actes, décrire. Pour chacune, essaie de
révele gu'elle est effrayée ? . trouver un élément objectif (couleur,
5. Retrouve les paragraphes : tall[l)e,...)‘. de la méme f

qui constituent le portrait €) Décris de la méme facon:

de la petite fille : .~ ses vetements

~ La description physique — son attitude

- ses actes (ce qu'il aime faire,..)
- d) Conclus sur tes sentiments
- Le comportement ~ Ou tes opinions sur ce personnage.-

- ['attitude



